Presencia de la Iglesia catolica
en el desarrollo del programa iconografico
de las casonas del siglo XVIII en Arequipa

Tatiana Medina Sanchez

Tatiana Medina es arquitecta y magister en Artes

por la Universidad Nacional de San Agustin. Tiene un diplomado en Filosofia
por la Universidad Catdlica San Pablo de Arequipa. Se desemperia

como docente de Historia de la Ciencia y Tecnologia en dicha casa de estudios

Y como coordinadora de eventos culturales del drea de Asuntos Estudiantiles.






REVISTA DE INVESTIGACION

Presencia de la Iglesia catolica
en el desarrollo del programa iconografico
de las casonas del siglo XVIII en Arequipa

RESUMEN

La arquitectura arequipefia desarrollada durante la época colonial goza cada vez
de mayor prestigio, pues tanto expertos como legos la reconocen como una de
las maximas expresiones continentales del mestizaje mas genuino entre lo au-
téctono y lo peninsular. En este sentido la Iglesia catdlica jugd un rol fundamen-
tal para la formulacion de los programas iconograficos que en un primer momento
ornamentarfan los conjuntos religiosos y que luego se transmititfan a las casonas.
Este trabajo, intenta explicar el contenido de esta simbologia, en la que el mestizaje

y la Iglesia tuvieron mucho que ver.
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INTRODUCCION
El presente articulo es parte de un trabajo de investigacion elaborado gracias a la ini-

ciativa de la Direccion de Investigacion de la Universidad Catélica San Pablo. La ar-

quitectura desarrollada durante la época colonial en la ciudad de Arequipa reviste una
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singular importancia reconocida dentro del panorama nacional e internacional, ya
que origin6 uno de los mas perfectos mestizajes latinoamericanos entre el aporte
ideoloégico y técnico espanol con la mano de obra y la interpretacién singular del
hombre andino. Esta simbiosis se materializé en un conjunto de edificaciones civiles,
religiosas y publicas, reconocidas desde el afio 2001 como patrimonio cultural de la

humanidad.

Mucha importancia se ha dado al estudio de la iconografia y en especial de la arquitec-
tura religiosa propiamente dicha, pues estas edificaciones contienen en sus estructuras
las mas importantes y suntuosas manifestaciones de esta época, coincidente con lo que
los historiadores denominan como “perfiodo barroco”. Sin embargo, el grueso de cons-
trucciones que conforman la ciudad de Arequipa esta constituido por las casonas que
poco a poco fueron consolidando los solares repartidos a los mismos pobladores. Estas
singulares edificaciones que responden a patrones espanoles importados de Occidente,
poseen también una particular iconograffa ubicada puntualmente en lugares estratégi-
cos, coincidiendo por lo general con las portadas y demas vanos de estas casonas, lo cual
ya ha sido abordado por diferentes historiadores del arte llamandolo “estilo mestizo™.
No obstante, nunca se ha considerado el tema desde la importancia que tuvo la Iglesia
catdlica en el desarrollo del programa iconografico de estas casonas que tuvieron su
maximo esplendor durante el siglo XVIII, ya que va a ser recién en esta época que las
técnicas y estilos utilizados para el desarrollo de la arquitectura religiosa van a ser tras-
pasados a la arquitectura residencial, iniciandose con las viviendas de familias acauda-
ladas y popularizandose después a todos los demas estratos componentes de la sociedad

virreinal.

Es de dominio publico la importancia de la Iglesia catélica durante el periodo virreinal
no solo en el campo espiritual, sino también en la propia formacion de la sociedad civil,
en donde las manifestaciones artisticas tienen una singular importancia, pues son el re-
flejo y materializacion de épocas determinadas. Es en este panorama en que se va a for-
mular el programa iconografico residencial arequipefio, tomando como préstamo
muchos elementos estructurales y ornamentales nacidos de la arquitectura religiosa, adap-
tandolos a nuevas funciones y formando en su conjunto la imagen teatral de la ciudad
barroca, en la que las edificaciones eran el marco propicio para el desarrollo de la vida

en la sociedad colonial.
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SIGNIFICADO E INTERPRETACION DEL PROGRAMA ORNAMENTAL

Tal como menciona la historiadora Marina Waisman, la funcién de la historiografia re-
side fundamentalmente en comprender la historia, no en acumular conocimientos o emi-

tir juicios aprobatorios o condenatorios. (Waisman, 1990, p. 16).

Consciente o inconscientemente, el arquitecto o alarife adherira, criticara o repudiara
una determinada manera de hacer las cosas y pondra de manifiesto una visién especi-
fica del mundo, es decir un significado. Pero el significado de una obra de arte no se
agota en el instante de su creacidn, pues no existe significado si no es percibido por al-
guien, o dicho de otro modo, el significante cobra significado solamente en el momento
en que es percibido. Esto implica una diversidad de lecturas, derivadas tanto de la va-
riedad de épocas y culturas, como de las circunstancias histérico-sociales que acompa-
fien, en algin momento de su existencia, a determinadas tipologias arquitectonicas. Asf,
si bien el significado ideologico es el resultado de una visiéon del mundo, en cuanto la
obra entra en el circuito del uso y las sucesivas lecturas, se carga de connotaciones, ad-
quiere vuelta a vuelta nuevos significados y pierde otros. El devenir de la historia trans-
forma continuamente el sentido de las intenciones primeras y sus respectivas lecturas.

Corresponde, pues, considerar a este significado, como significado cultural. (Waisman,

1990, p. 108).

Sin embargo, en el presente trabajo de investigacion no se pretende abordar los sucesi-
vos significados culturales que la arquitectura, y en especial la ornamentacion virreinal,
han tenido a lo largo de los diferentes periodos histéricos, ni mucho menos el significado
actual en una sociedad que ha ido perdiendo el sistema de valores pretéritos, sino mas
bien remitirse a la formulacion primaria de este complejo sistema iconografico que en
especial durante el siglo XVIII formul6 la sociedad con una fuerte influencia de la Igle-

sia catolica.

ESTRUCTURAS MORFOLOGICAS ORNAMENTALES EN LA ARQUITECTURA DOMESTICA
AREQUIPENA

Suele decirse que la arquitectura arequipena en términos generales es mayormente “desor-
namentada”, centrando la decoracion solamente en ciertos sectores de la edificacion con
especial simbolismo, en donde se despliega todo el programa iconografico y que con-
trasta dialécticamente con esos gruesos muros, bovedas y contrafuertes carentes de cual-

quier tipo de aderezo. Esos lugares especialmente utilizados para la decoracion, suelen
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estar relacionados con los vanos de la edificacion, sean puertas, ventanas, arcos, horna-

cinas, etcétera, poniéndose especial esmero en los colindantes con la calle.

Pasaremos a hacer una breve descripcion de los lugares dentro de la vivienda en que se

halla el programa iconografico que este trabajo de investigacion va a analizar.

COMPOSICION Y ORNAMENTACION DE LAS PORTADAS

Entendemos como portada a toda la composicion morfolégica que acompafia a la puerta
de acceso de la edificacion. En el caso que nos ocupa, que es el de las viviendas, es sin
duda el elemento mas importante y de mayor jerarquia dentro de la composicion de la
fachada residencial, debiendo mencionar que en cuanto a estructura morfolégica es he-

redera directa de las portadas de los templos ya consolidadas durante el siglo XVII.

Haciendo una breve descripcion de la tipologfa estructural, podemos mencionar que por
lo general presentan un vano rectangular que es flanqueado por pilastras laterales que sos-
tienen el entablamento, el cual es cortado por la

presencia de una ornamentada clave central que

marca un eje vertical de composiciéon. Sobre

Tntablamento

5 Clave o ménsula este fracturado entablamento descansa un fron-

ton circular que sobresale por encima de la linea

superior del muro de fachada, y es en el inte-

T

7 Plewsluanles rior de éste en donde se halla concentrada prin-

cipalmente la ornamentacion que en este

- ) NN estudio se va a analizar.
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COMPOSICION Y ORNAMENTACION DE LAS VENTANAS

El segundo elemento que compone las fachadas exteriores de las casonas arequipefas y
sobre los cuales también se halla una estructuraciéon y ornamentacion particular son las
ventanas. Dada la robustez de las edificaciones arequipefias y el ancho de los muros,
estos vanos son percibidos como una “ausencia de masa”, debiendo ser de escasa di-
mension, pues en muchos casos se encuentran en muros portantes que contrarrestan
los estuerzos de las bovedas, y que no pueden ser debilitados. Ademas de ello tienen la
particularidad de ser bastante bajas, ya que es frecuente que el piso de la habitacion esté
en un nivel mas bajo que el de la calle, y que estos vanos no pueden invadir el arranque

de las bovedas.

Dintel Estas dos condicionantes —la escasa proporcion de
ornamentado . . . . .,

sus dimensiones y lo bajo de su ubicacién con res-

pecto a la cota de la calle— originé que de por si el

_____ hueco sea incapaz de generar un sistema composi-

- Dintel tivo, lo cual hizo que éste sea complementado con

toda una estructura auxiliar compuesta por jambas

Abertura . .
salientes en cada uno de los lados, y dos dinteles en

ambas L.
s forma de carteles, el ultimo de los cuales se encuen-

' tra con una remarcada ornamentacion. (Quiroz Paz-
Soldan, 1991, p. 84).

ANAGRAMAS, INSCRIPCIONES Y SIGLAS

La ornamentacion puntualmente ubicada en las casonas arequipenas esta compuesta por
una serie de simbolos que para efectos de este trabajo han sido divididos en tres cate-

gorfas: anagramas, inscripciones y siglas, que a continuacion procederemos a detallar.
Anagramas

Un anagrama es un simbolo o emblema, especialmente constituido por letras. En el caso
de los existentes en la arquitectura virreynal arequipefia, estos representan mayoritaria-
mente a personajes religiosos emblematicos dentro de la Iglesia catdlica, resumiendo su

nombre mediante un juego de abreviacion, superposicion o entrelazado de las letras.
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Estos anagramas suelen ser el centro de la composicion de simples o complejos sistemas
iconograficos, siendo los mas comunes los de Jesus, la Virgen Marfa y San José. A con-
tinuacién describiremos tanto su estructura formal como la significativa, que aislada-

mente o en conjunto pudieran tener.

Anagrama de Jesus:

(IHS o JHS)

Dentro de toda la iconografia, tanto religiosa como profana, presente en la vivienda vi-

rreinal arequipena, la que mas destaca por su reiterada utilizacion es el anagrama de Jesus.

Este anagrama se encuentra presente casi infaliblemente en toda edificacion residencial
arequipefia del Virreinato, sin importar sus dimensiones, la condicién social de sus ha-

bitantes o la ubicacion de la edificacion dentro de la malla urbana de la ciudad.

Las definiciones formales que se ha encontrado de este anagrama, van desde las mas
simples, grabadas primitivamente en bajorrelieves de edificaciones vernaculas, hasta ta-
llas muy elaboradas, en las que, ademas del anagrama propiamente dicho, hay una serie

de simbolos y ornamentos que refuerzan el significado y la tension visual.

No son pocos los significados que en la bibliografia consultada se le atribuyen a estas le-

tras, entre las principales podemos mencionar los siguientes.

Una deriva del nombre griego de Jesus: Ihsoys o Theoye, del que serfa abreviatura. Esta
abreviatura es IHC, siendo sustituida la sigma final por la S, pero permaneciendo la eta
griega (una e), por su similitud con la H latina, y quedando como lo conocemos ahora.
La mas conocida y popular es la de Ilesus Hominum Salvator (“Jestus Salvador de los
Hombres”).

Otra tiene que ver con el emperador romano Constantino, al que se le habria aparecido
el signo junto a las palabras Iz Hoc Signo Vinces (en latin: “Con esta sefial venceras”).

La que hace referencia a la comunioén, por lo que significarfa “Jestus Hostia Sagrada”.

Ademas de estas explicaciones, en el medio colonial peruano y con la importancia que
la Orden jesuita tuvo en todo el Virreinato, se le suele relacionar directamente con la
Compaiiia, pues fue precisamente su fundador, San Ignacio de Loyola, quien va a adop-
tarlo como su sello de superior de la Compania de Jests (1541), y de esa forma se con-

virtié en el emblema de su institucién. Sin embargo hay que aclarar que la presencia de
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este simbolo no es excluyente de la Compania de Jesus, aunque si utilizado reiterada-

mente por la Orden.

Ya se ha mencionado que, por lo general, estas letras no estan solas, sino que van acom-

panadas de otros simbolos. Entre ellos tenemos:

- La Cruz: Casi indefectiblemente una cruz apoya su base sobre la linea hori-
zontal de la H, lo cual recuerda la muerte de Cristo en la Cruz por los pecados
de los hombres.

- Los clavos: No tan comunes como la Cruz, pero si con cierta reiteracion, tres
clavos se encuentran a los pies del anagrama, éstos representan la crucifixion
de Cristo en la que un clavo atraviesa cada mano y un tercero ambos pies, pues-

tos uno sobte otro.

Anagrama presente en portada Chavez de la Rosa*. (Santa Catalina 101).

* A pesar de que el hombre original de la casona es “Chaves de la Rosa”, el uso popular arequipefio ha terminado por

combinar la graffa por la que consignamos en este trabajo.
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Anagrama de la Virgen Maria:
(AMR)

El anagrama de Marfa puede encontrarse formando sélo una unidad, o acompafiando al
de Jests y San José. Sobre el significado literal de estas letras no existe mayor discusion,
éstas hacen referencia a la frase Ave Maria Regina. Para explicar la importancia de la Vir-
gen dentro de la sociedad virreinal, debemos recordar lo relevante que resulté el culto
mariano desde el inicio de la Conquista en la poblacion indigena. Primero desde el punto
de vista sincrético, en donde se asocia la figura femenina de la Virgen con deidades pro-
pias del pantedn andino, como la pacha mama o madre tierra. Se asocia también a la Vir-
gen como protectora de la nueva civilizacion hispana, difundiéndose la leyenda de su
aparicion en el Cusco junto a la figura de Santiago Apostol para derrotar a los rebeldes
encabezados por Manco Inca en 1536. A nivel oficial fueron los dominicos y francisca-
nos primero, y luego los jesuitas, quienes fundaron las primeras congregaciones maria-
nas (Coello de la Rosa, 2000, p. 178), posteriormente la devocion a la Virgen se afirma
durante el Tercer Concilio Provincial de Lima al sefialar como precepto para los espa-
foles el dia de la Inmaculada Concepcion e introducir otra fiesta de precepto en su honor
(Coello de la Rosa, 20006, p. 178). Muy rapidamente a la Virgen Maria se le va a conside-
rar como maxima protectora contra desastres naturales (terremotos, inundaciones y epi-
demias), que frecuentemente se presentaban en el Virreinato, y mas aun si tenemos en
consideracién las condiciones altamente sismicas de la ciudad de Arequipa, més tem-
prano que tarde su devocion se va a acrecentar, por lo cual no es extrafio ver su anagrama
vinculado con las edificaciones de caracter residencial que sistematicamente se veian
obligadas a hacer frente a movimientos teluricos y necesitaban fervorosamente una pro-

teccion.

Al igual que el anagrama de Jesus, el de Marfa casi siempre va acompanado de simbolo-
gia anexa siendo la mas importante la Corona, ubicada sobre la A central, lo cual cola-

bora en el entendimiento de la frase “Ave Maria Reina”.
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Anagrama presente en el patio interior de la Casona Tristan del Pozo. (San Francisco 108).

Hemos hecho mencion al tema de la Inmaculada Concepcion como precepto para los
espafioles; esto traerfa serias divergencias al interior de la Iglesia catdlica, pues todavia no
habia sido establecido como dogma, pero de este tema nos ocuparemos posteriormente,

ya que va a resultar también decisivo para cierto tipo de iconografia.

Anagrama de San José:
(JOISPH o JSP o JOPH)

Resulta casi imposible ver el anagrama de San José separado del de Marfa y Jesus en las
edificaciones coloniales arequipefias, pues es asociado con el tema de la Sagrada Fami-
lia o trilogia terrenal; sin embargo no es poco comun el culto que independientemente

se le dio a San José durante el Virreinato.

Quien va a difundir el culto a San José en Espafia (y luego pasarfa al continente ameri-
cano) fue Santa Teresa, quien pide al santo la gracia de conseguir los medios necesarios
para poder fundar su monasterio, prometiéndole que en caso de lograrlo, éste llevaria

su nombre.
Segun Vargas Ugarte la devocion a San José llega a América a mediados del siglo XVII,

pasando rapidamente a convertirse en patrono de los artesanos, principalmente de los

carpinteros.
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El anagrama se limita solamente a abreviar el nombre griego reduciéndolo en algunas de
sus letras, en cuanto a la iconografia complementaria a las letras no es comun pero en al-
gunos casos puede presentarse el lirio, como simbolo de pureza o la vara florida, que

segun uno de los evangelios apdcrifos, fue la sefial para que sea él quien desposase a Marfa.

Anagrama encontrado en la fachada de la Casa del Moral. (Calle Moral 318).

Anagrama de Santa Ana:
(ANA)

El anagrama de Santa Ana, madre de la Virgen Marfa y abuela de Jesus, aparece asociada
al conjunto de la sagrada familia, buscando hacer referencia al arbol genealégico mas

proximo de Jesus.

Su nombre significa “gracia” y durante el Virreinato va a ser patrona de los tejedores y
de los molineros.

Dada la brevedad del nombre el anagrama contiene el nombre completo con sus tres le-

tras, prescindiendo de algin otro elemento iconografico que lo acomparie.
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Ubicado en el primer patio de la casona Tristan del Pozo. (San Francisco 108).

Anagrama de San Joaquin:
(JOCHIM)

Encontramos al anagrama de San Joaquin siempre asociado al de su esposa Ana y al de

la Sagrada Familia, también haciendo referencia al arbol geneal6gico de Jests.

Su nombre significa “Preparacion del Sefior” o “El sefior juzgara”. Durante el Virreinato
no es demasiado difundido su culto atribuyéndosele el patronato del gremio de los teje-

dores asi como de los lanzadores.
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Patio
Interior o

Ubicado en el primer patio de la casona Tristan del Pozo, al lado del anagrama
de Santa Ana. (San Francisco 108).

El anagrama del abuelo de Jesus también hace referencia directa al nombre del santo,
haciendo un juego de abreviacién en entrelazamiento de las letras que componen su

nombre.
Conjuntos de anagramas

Asi como hemos visto el significado individual de los anagramas, principalmente el de
Jesus y el de la Virgen Marfa que pueden encontrarse de manera aislada formando de por
sf una entidad iconografica, existen conjuntos de anagramas que modifican en parte el
significado de los componentes aislados, como es el caso de la Sagrada Familia o el arbol

genealdgico de Jesus que pasaremos a detallar.
Conjunto de anagramas de la Sagrada Familia o de la trilogia terrenal

ILa Sagrada Familia o la trilogfa terrenal, es el término utilizado para designar a la fami-

lia de Jests, compuesta segun la Biblia por José de Nazaret, Marfa y el propio Jesus.

Los relatos biblicos hacen mencion al nucleo familiar principalmente en los siguientes pa-
sajes:

- Anuncio del Angel a José

- Huida a Egipto

- La pérdida y hallazgo de Jesus en el templo

Segtin la Iglesia catélica, por medio de la Sagrada Familia, Dios nos muestra la forma de

comportarnos de acuerdo al rol que nos toca vivir a cada uno, teniendo a los integran-

tes de ella como ejemplos de vida.
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Es, pues, evidente, que la figura de la Sagrada Familia tenga una relacion directa con las
edificaciones residenciales del Virreinato, en donde su principal funciéon es dar cobijo a
la familia colonial absolutamente creyente y atenta a los modelos ofrecidos por la Igle-

sia catolica.

LLos anagramas de Jesus, la Virgen Marifa y San José pueden encontrarse en un mismo
plano visual, por ejemplo, como el tema central de una portada de acceso a la vivienda,
o como elementos independientes pero préximos, como los vanos que rodean un patio,
lo que supone una lectura tematica a través de un recorrido. En el primer caso, la ubica-
cion de los anagramas es por lo general la siguiente: el anagrama de Jesus al centro, mar-
cando la Cruz que va encima de la H, el eje central de toda la composicién; el de la
Virgen Maria a la derecha de éste, y el de San José a la izquierda del de Jesus. Por lo ge-
neral, hay un conjunto de ornamentacion vegetal que envuelve a estos tres anagramas y
garantiza su lectura en conjunto. El segundo caso al que hacfamos mencién es cuando
los anagramas estan separados pero proximos entre si; tal es el caso de los primeros pa-
tios de algunas casonas que se han analizado, en los que se han encontrado coronando
puertas o ventanas el anagrama de un solo miembro de la Sagrada Familia, pero si ob-
servamos la ornamentacion proxima de los vanos contiguos, podremos leer que se trata
de la Sagrada Familia. Al igual que en el primer caso, en éste existe el mismo orden pre-
establecido, es decir, a la derecha del anagrama de Jesus se encuentra el de la Virgen

Marfa, y a la izquierda, el de San José.

Portada de la casona Chavez de la Rosa
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Conjunto de anagramas del arbol genealégico de Jesus por el lado materno

No resultan comunes los conjuntos de anagramas de esta tematica, pero la presencia de
un caso encontrado, el de la casona conocida como Tristan del Pozo, nos lleva a men-
cionarlo. Esta tematica se encuentra tanto en la portada de acceso como en el primer

patio de la casa.

El de la portada es mas evidente y es el tema central de la composicioén iconografica.
Arbol de Jesé es el nombre que tradicionalmente recibe el arbol genealégico de Cristo,

a partir de Jesé, padre del rey David.

El nombre de Jesé es un doblete helenistico del de Isafas, con lo que también se le conoce
como Ishai o Isai. Tanto Mateo como Lucas parten de David para llegar a José (padre pu-
tativo de Jesus), aunque algunos piensan que la genealogia de Lucas serfa en realidad la de
Marfa. A esta tltima harfa referencia la simbologia anteriormente citada, haciendo solo

mencion a los antecedentes mas proximos de Jesus, es decir, padres y abuelos maternos.

Patio
Interior

Encontrado en la portada de la casona Tristan del Pozo. (San Francisco 108).
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Siglas

Entendemos por sigla a la palabra formada por el conjunto de letras iniciales de una ex-

presion compleja o cualquier signo que sirve para ahorrar letras o espacio en la escritura.

En este grupo se ha reunido a aquellas que no hacen referencia expresa a una persona
en particular y quieren expresar mas que nada una idea o frase. En algunos casos estas
siglas se convierten en toda la palabra, pero para no hacer subgrupos, trataremos a todas

en esta parte del texto.

Sanctus Deus Sanctus Fortis Sanctus Inmortales Miseretre Nobis:
(SD, SF, SI, MN)

Conocido como el Agios o Theos por ser las palabras en griego de la apertura de una in-
vocacion o himno que es cantada en la liturgia romana, durante la improperia o “repro-
ches” en la ceremonia de adoracién a la Cruz en Viernes Santo. El breve himno es
cantado por dos coros alternativamente en griego y latin, como sigue: Primer coro: .4gios
0 Theos (Oh, Santo Dios); segundo coro: Sanctus Deus; primer coro: Agios zachyros (Santo
fuerte); segundo coro: Sanctus fortis; primer coro: Agios athanatos, eleison imas (Santo In-

mortal, ten misericordia de nosotros); segundo coro: Sanctus inmortales, miserere nobis.

El himno es ciertamente de gran antigiiedad, y quizas mucho mas antiguo que el evento
que se le asigna como origen por la Menologia griega. La leyenda, que puede ser consi-
derada como muy improbable, relata que durante el reino del joven Teodosio (408-450),
Constantinopla fue sacudida por un violento terremoto, un 24 de septiembre, y esto al-
terd al pueblo; el Emperador y el patriarca Proclus (434-446) estaban orando por soco-
rro celestial, cuando un nifio fue repentinamente levantado por los aires, por lo que todos
de inmediato reclamaron con el Kyrze eleison; el nifio volvid a la tierra, reprendié a la gente
a viva voz para que oraran: “Oh! Santo Dios, Santo y fuerte, Santo e inmortal”, e inme-

diatamente expiré (Enciclopedia Catolica).

Esta leyenda, asi no sea cierta, es sumamente ilustrativa para poder entender los orige-
nes del mismo y su popularizacién, pues en su brevedad esta dividido en dos partes, una
alabanza y una suplica. En el caso de la ciudad de Arequipa hemos descubierto que gran
parte de la iconografia de las viviendas esta referida a la suplica que se hace a Dios y a
los santos para que protejan al inmueble de los sistematicos terremotos que vive la ciu-
dad y a los cuales se les considera como un castigo u advertencia del supremo hacia los

pobladores de la ciudad.
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En este sentido vemos que las siglas que hacen referencia al himno comienzan en las por-
tadas de las iglesias, para ser mas especificos, podemos leer una de ellas en la portada de
la Iglesia de la Compafifa de Jesus, la cual data del afio de 1698. En este sentido Harold
E. Wethey, relaciona estas siglas con la orden jesuita pues manifiesta haberlas encon-
trado también en otros lugares pertenecientes también a la Compania de Jesus, sin em-
bargo manifiesta no haber encontrado ninguna relacion entre las siglas y la orden (Wetey,
1996, p. 182).

Hayan sido traidas por los jesuitas o no, lo cierto es que la invocacion o himno va a calar
muy hondo en la sociedad colonial y muy rapidamente van a ser incorporadas dentro del
repertorio simbdlico de las casonas arequipefias, pudiendo verlas tanto en portadas como
en el interior de los primeros patios. En algunos casos, la frase se halla reducida a siglas
(al igual que el caso de la Iglesia de la Compania) como es el caso de la casona Tristan del

Pozo; en otros se encuentra la frase completa, como en la conocida Chavez de la Rosa.

SIS HI/S SNIS: ([I5 SIS MRS Msk ¢BS

Siglas encontradas en la Casona Tristan del Pozo, las cuales nos obligan a seguir un re-

corrido de izquierda a derecha en el primer patio.
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SATVS DVS SATVSFoRT YSSATTVS Y NIVIOR
TALYSMIVSERE RENOVY SAN EIXI

Frase encontrada en la casona Chavez de la Rosa.

Purisima Sin Pecado Concebida

No cabe duda que esta frase encontrada en algunas viviendas hace referencia a la Con-
cepcion de la Virgen Marfa, pues durante muchisimos afios fue tema de controversia al
interior de la Iglesia catolica, hasta mediados del siglo XIX (1854), en que el Papa Pio IX,
después de consultar a todo el Episcopado, proclamé el 8 de diciembre que es una ver-
dadera Revelacion de Dios, y que por tanto, los fieles hemos de creer que la «Bienaven-
turada Virgen Marfa, en el primer instante de su concepcion, fue preservada inmune de
toda mancha de culpa original por singular privilegio y gracia de Dios omnipotente, en

atencion a los méritos de Cristo Jesus, Salvador del género humanon.

La tradicion de la celebracion de la Inmaculada Concepcion de la Virgen se celebra den-
tro de la Iglesia desde el siglo VII, en los antiguos monasterios de Palestina, y como
hemos mencionado, no fue un dogma reconocido oficialmente por la Iglesia Catdlica
hasta el siglo XIX. Por ello, durante muchos afios, y en especial en una sociedad tan ma-
riana como la virreinal arequipefia, se va a difundir y propagar esta verdad, que al no ser
reconocida oficialmente por la Iglesia, cobra mas fuerza entre los fieles que luchan por

propagar su valor.

Existen tradiciones arequipefias que hablan de las controversias entre las 6rdenes reli-
glosas que estaban a favor y en contra del dogma, convirtiéndose en verdaderas luchas
en el seno de la incipiente sociedad virreinal. Una de ellas podemos verla en el relato de
Ladislao Cabrera La ciudad verde, en que hace referencia a la importante festividad del 8
de diciembre y a los juramentos que hizo el Cabildo de creer y sostener este dogma. Asi-
mismo queda demostrado que durante gran parte del Virreinato, en Arequipa, los testa-

mentos y documentos importantes iban encabezados con esta frase.
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Es, pues, comprensible que algo tan importante para el pueblo arequipefio (que de lo re-

ligioso pasa a convertirse en una especie de “cuestion de Estado”) haya sido incorporado

como parte de la iconografia de la arquitectura civil.

Vanos de la fachada de la casona Tristan del Pozo.

Inscripciones

Se entiende por inscripcion a aquel escrito o grabado en piedra, metal u otra materia du-
radera, para conservar la memoria de una persona, de una cosa o de un suceso impor-
tante!. En este sentido podemos encontrar frases o sentencias en un inmueble residencial
que, sin ser parte de ninguna liturgia o texto de dominio publico, tratan de recordar algun
pensamiento que el constructor o duefio del inmueble queria perennizar. Entre ellos te-

nemos:

Esta Casa Se Hizo En El Afio De 1793, Por Dios Le Pido A Quien Viviere
En Ella Un Padre Y Un Ave

Esta inscripcion pertenece a la casa conocida como Chavez de la Rosa. Resulta coman que
en los inmuebles de la época se ponga la fecha de culminacién de la construccion, pero
en este caso, ademas de brindarnos esta informacion se afiade la sentencia anteriormente

citada como recordatorio de la importancia de la oracion en la vida diaria de la familia.

1. Diccionario de la lengua espafiola.
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ErrOL AN
I793PORYOS
A
VIV RE NV

Frase encontrada en el primer patio de la Casona Chavez de la Rosa.

Alabado sea el Santisimo Sacramento del Altar

Expresion usada generalmente para designar la adoracion del Santisimo Sacramento. Po-
demos encontrarla en residencias como la conocida como Chavez de la Rosa tratando
de hacer mencién y difundir esta practica religiosa, considerada como absolutamente sa-
grada dentro de los actos religiosos. En este sentido las casonas se vuelven a convertir
en instrumentos para propagar la fe y las creencias, asi como para recordarnos las obli-

gaciones adquiridas al formar parte de la Iglesia catdlica.

Frase encontrada en el primer patio de la casona Chavez de la Rosa.
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CONCLUSIONES

1. La influencia de las edificaciones religiosas en las construcciones civiles

y domésticas

Tal como se ha comprobado en la presente investigacion, la arquitectura religiosa ha es-
tado siempre a la vanguardia con respecto al resto del programa edificatorio de la ciu-
dad virreinal. Sin embargo, esta actitud pionera y en algunos casos experimental, no sélo
se limit6 a la aplicacion de técnicas y sistemas constructivos innovadores, sino también
se aplico a toda la iconografia y sistema ornamental que paulatinamente se fue adap-

tando a la morfologia particular de la vivienda.

Tal como sucedi6 con el sistema de construccién abovedado, que primero fue aplicado
en las naves de las iglesias, luego en las residencias de importancia y edificios pablicos,
y posteriormente se generalizé por el dominio de la técnica y ampliaciéon de mano de
obra calificada, el programa ornamental, principalmente de las portadas religiosas, tam-
bién se trasladé al programa residencial, pues debemos entender que en esta sociedad
absolutamente religiosa no existié una division tan marcada como en la actual entre lo
civil y lo religioso, teniendo en ello que ver muchisimo las Ordenes religiosas, princi-
palmente las mendicantes (franciscanos, dominicos y agustinos) y, sobre todo, la Com-

pafifa de Jesus.

Otro factor importante de influencia que se ha podido encontrar son las propiedades ci-
viles pero pertenecientes a la Iglesia o, en todo caso, las propiedades particulares de re-
ligiosos (principalmente obispos), los que proponian un programa iconografico ya

adaptado de las iglesias y servia como modelo para otras edificaciones domésticas.

2. La creaciéon de un programa iconografico que proteja a la edificacion contra

los desastres naturales, principalmente los terremotos

Todos sabemos que los desastres naturales, sobre todo los que se presentan sistemati-
camente en una determinada region, son un factor importante en la formacion de las ti-
pologias editicatorias. El caso particular de Arequipa resulta paradigmatico para
comprobar lo antes dicho, pues casi toda la morfologfa de la arquitectura colonial are-
quipefia se debe a este afan por hacer frente, cada vez de mejor manera, a los temblores
y terremotos que inexorablemente se sabia que volverfan a ocurrir. Sin embargo, ese afan
no solamente se reduce al interés constructivo y estructural sino que abarca también el

simbdlico y religioso, pues es creencia generalizada que estos desastres son enviados pe-
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riédicamente por fuerzas supremas que quieren hacer enmendar o en todo caso “casti-

gar” comportamientos que estan refiidos con normas establecidas por la religion.

En este sentido, podemos ver cémo sistematicamente se recurre a la iconografia o a
referencias textuales que tienen que ver con la proteccion de la vivienda contra estos
desastres naturales, como hemos explicado el caso especifico del Sanctus Deus Sanctus
Fortis Sanctus Inmortales Miserere Nobis o el recurrente uso del anagrama de la Virgen
Maria, a quien, como hemos establecido, se le reconoce como maxima protectora con-

tra los desastres naturales.

3. La toma de la Sagrada Familia como ejemplo de vida que debia guardarse

al interior de la edificacion

Si algiin programa iconografico es recurrente en las viviendas analizadas, es el de la Sa-
grada Familia o trilogfa terrenal, pues no hay que hacer demasiado esfuerzo por enten-
der la relacién que se hace entre una edificacion para uso doméstico con el nicleo
familiar que seguramente ésta va a albergar. Ein este sentido la Sagrada Familia va a ser
tomada como ejemplo de vida y de comportamiento, guardando las normas y reglas
que establece la Iglesia catolica. Por ello, mediante los anagramas de Jesus, la Virgen
Maria y San José se van a establecer programas tanto en las portadas, como en el sis-
tema de vanos de la misma fachada o del primer patio, que como hemos establecido

tenfa una funciéon semipublica.

4. Los programas iconograficos como tematica propuesta para un recorrido sacro

al interior y al exterior de la vivienda

La arquitectura, a diferencia de cualquier otro arte, es de caracteristicas dinamicas, es
decir, que para apreciar correctamente una obra arquitectonica no se puede estar en un
estado de contemplacion estatica, sino mas bien se debe recurrir al movimiento, de lo
contrario s6lo obtendremos una percepcion absolutamente parcializada de la obra. Esta
premisa basica era muy bien conocida y dominada durante la época virreinal. Aprove-
chando ello, los creadores de los programas iconograficos de las casonas proponen no
solamente un légico recorrido funcional, sino también un recorrido simbélico religioso,
en que las estructuras constructivas se convierten en soportes de significantes que es-
peran al observador para convertirse en significados. Esta utilizacion de la arquitectura
no es ninguna novedad ni aporte extraordinario, pues basicamente durante la Edad
Media los edificios religiosos van a ser las Bzblia pauperum o Biblia de los pobres, pues

al no estar capacitados para leer un texto o disponer de ellos, las piedras de los edifi-
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cios van a relatar pasajes religiosos o vidas de los santos mediante un recorrido orde-

nado y didactico.

Asi pues como en el romanico, los capiteles historiados, van a ser los elementos en donde
mas se va a concentrar esta iconografia sacra. Durante el Virreinato van a ser los vanos
los encargados de contener estos simbolos o textos. Como caso relevante dentro de
todos los analizados tenemos el de la casona Tristan del Pozo, en cuyo patio principal se
plantea un recorrido con doble tematica, el primero consistente en el arbol genealdgico
basico de Jesus por el lado de la Virgen Maria, vale decir la Sagrada Familia y los abue-
los Ana y Joaquin, y por el otro el ya mencionado anagrama del Sanctus Deus Sanctus For-
tis Sanctus Inmortales Miserere Nobis, debiendo ser permanentemente recordado por la
familia y por las personas que recorrieran este espacio, pues como ya repetidas veces se

ha mencionado, este lugar tenia caracteristicas semipublicas.
5. La adhesion civil al tema de la Inmaculada Concepcion de la Virgen

Son ampliamente conocidas las controversias que al interior de la Iglesia catolica generd
durante siglos el tema de la Inmaculada Concepcion de la Virgen, es decir el reconoci-
miento de que la Virgen Maria fue concebida sin mancha de pecado original, como una
gracia especial concedida por Dios al ser elegida como Madre de Jesucristo, convirtién-

dose asi en la nueva Eva.

Esto fue ampliamente discutido hasta que el tema fue zanjado en el afio de 1854, cuando
el Papa Pio IX, después de consultar a todo el Episcopado, proclamé oficialmente el 8
de diciembre que se trataba una verdadera Revelacion de Dios, y que por tanto, todos los

fieles podemos creer en ello.

Sin embargo, la adhesion a este dogma, no oficial todavia, va a ser una tematica bastante
recurrente en la sociedad virreinal que, como hemos visto, se volvié desde sus inicios en
tferviente devota de la Virgen Marfa. Es as{ que el tema no sélo se limité a los campos
estrictamente religiosos, sino que también inundé la esfera civil, convirtiendo la frase
“Sin pecado concebida” en un lema no solamente religioso, sino también como pream-

bulo de actos publicos.
Va a set, pues, en este contexto en que encontramos el “Ave Marfa Purisima, Sin Pecado

Concebida” como parte del programa simbdlico en edificaciones no religiosas, como es

el caso de algunas casonas estudiadas.

48



REVISTA DE INVESTIGACION

6. La importancia de la oracion en la vida diaria de la familia y la utilizacion

de la vivienda como recordatorio

Como ya hemos dicho, asi como a la sociedad actual se le puede calificar como ciber-
nética, tecnologica o cualquier otro adjetivo que exprese las principales caracteristicas
del mundo hodierno, la sociedad colonial va a ser en términos generales religiosa, pues
la religion no solamente va a abarcar el ambito estrictamente espiritual, sino también el
politico, social y doméstico de cualquier persona. En este sentido la oracion va a jugar
un rol primordial en el diario vivir de las personas y ello también va a quedar expresa-
mente manifestado en el programa iconografico de las casonas, tanto en el conjunto de
simbolos, anagramas y siglas a las que anteriormente hemos hecho mencién, como en
las declaraciones expresas puestas en algunas casonas, como es el caso particular de la
Chavez de la Rosa, 1a que se pide que quien habitara esa estructura arquitectonica debia

siempre rezar un padrenuestro y un avemaria.
7. La utilizacion de simbologia profana para hacer entender tematicas religiosas

No nos hemos detenido en esta investigacion en el variado y gran repertorio de simbolos
que acompafian a las representaciones iconograficas o sentencias que tienen directa rela-
cioén con las influencias de la Iglesia catdlica, pues adentrarnos en esta simbologfa com-

plementaria hubiera excedido los limites y tiempos del presente trabajo de investigacion.

Sin embargo, no podemos dejar de mencionar su existencia, ya que forma una parte muy
importante de los sistemas iconograficos, y buscan hacer entender y ser mas didacticos los
mensajes a una poblacion con tradiciones ancestrales bastante diferentes a las traidas desde
Occidente. En este sentido, elementos naturales extraidos del repertorio local como la
cantuta, el texao, el maiz o el felino andino no sélo son elementos que acompafian el con-
tenido iconografico, sino que lo van cargando de significado y simbolismo al hacer la re-
lacién con lo que estos elementos significan para el poblador del mundo andino o para el

mestizo que a través de sucesivas herencias ha conocido también su significado.
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